Kral, kuyamcuya bir miktar altin gonderir ve kendine yeni bir tag
yapmasini ister. Kuyumcu, taci yapar. :Ancak kral, kuyumcunun altinin bir
kismini kendine sakladigindan ve tacr yaparken icine bakir ve giimiis
eklediginden kuskulanir. Kral, bunu kanitlamasi icin Arsimet’ten yardim
ister. Arsimet, bu sorunu bilimsel bir yaklasimla ¢ézer. Taci suya
koydugunda tasan su miktarindan hareketle gercekten de sahte oldugunu
ortaya cikarir. Bu 0ykiiye gore Arsimet, bilinen en eski sahte eser avcisi
olarak kabul edilebilir. Sahte sanat eserlerinin giiniimiizdeki avcilariysa
sanat tarihcileri, miizé calisanlari;kol€ksiyoncular, emniyet gorevlileri
gibigkisiler. Son yillarda bilim diinyasi da bu kisileré gercekle sahtenin
birbirinden ayirdedilmesinde yardimci oluyor. Bu yazimizda bilimin resim
sanatinda tablolarin bilinmeyen o6zelliklerini nasil aciga cikardigini
inceleyecegiz.



Insanlar, pek cok alanda oldugu gibi, sanat
alaninda da begendikleri eserlerin benzerlerini
tiretmeye calismislar. Ustelik bu durumun'gec-
misi ¢cok eski donemlere dek uzaniyor. Uzman-
lara gore, Eski Romalilar, Yunan sanatini ¢ok
begendiklerinden onlarin esetlerinin benzerleri-
ni tiretmisler. Oyle ki giiniimtizde Eski Yunan
sanatinin gergek drnekleriyle Romalilarin yap-
ugi taklitlerin birbirinden ayirdedilmesi pek de
kolay olmuyormus. Sanat eserlerinin sahteleri-
nin tretilmesi Ronesans doneminde yeniden
canlanmis. Bu dénemde de Avrupalilar, Eski
Roma eserlerinin benzerlerini yapmaya galis+
muglar. En fazla da mticevherleri, paralari ve es-
ki yazmalarin benzerlerini yapmislar.

Sanat eserlerinin benzerlerini tGretmek,
ozellikle gecmiste sanat egitiminin bir pargasiy-
mis. Bu isi 6grenmek isteyenlere ustaliklari ka-
nitlanmis, begeni toplayan ressamlarin resimle-
rinin kopyalarini yaptirirlarmis. Bugin tam ter-
sine 6zgin eserlerin tretilmesi daha ¢ok tercih
ediliyor. Unlii eserlerin benzerlerini yapmakta
normalde bir sorun yok. Sorun, sahte eserlerin
gergcekmis gibi gosterilmesi ya da satilmasinda.

Guntmiuzde piyasada yogun bir “sahte eser
trafigi” oldugu soyleniyor.. Ornegin, Ameri-
ka’da biiytk bir miizenin eski yoneticilerinden
biri, yaklasik 16 yil boyunca 50.000 eser ince-
ledigini ve bunlarin % 40’ inin sahte cikugin
soylayor. Ortada bu kadar ¢ok sayida sahte sa-
nat eserinin dolagsmasi elbette istenmeyen bir
durum. Muze ve galeri yoneticileri, emniyet
gtgleri, kimi koleksiyoncular gibi bir grup insan
da sahte sanat eserlerinin piyasada dolasimini
onlemeye calistyorlar. Bunu yaparken de sanat
eserleri konusunda deneyimli kigilere ya da sa-
nat tarihgilerine danisiyorlar. Ancak kimi za-
man bir eserin sahte mi, gercek mi oldugunu an-
lamak, en deneyimli kisiler igin bile ¢ok zor ola-
biliyor. Son yillarda teknolojinin de yeni olanak-
lar saglamasiyla gercek sanat eserlerini sahte-
lerinden ayirdetmek icin bilimsel yontemlere

ve araclara bagvuruluyor.

Tablolarin icini Gorenler

Diyelim ki siz bir bilimadamisiniz ve bir kolek-
siyoncu tinlii bir tabloyla kapiniza geldi. Sizden bu
tablonun sahte olup olmadigini saptamanizi istedi.
Bu heyecanli gorev sizi hemen harekete gecirir ve
ise koyulursunuz. Ancak oncelikle hangi yontemi
sececeginiz konusunda cok dikkatli olmalisiniz.
Cinkd tabloyu incelerken kullanacagmiz yonte-
min hicbir sekilde tabloya zarar vermemesi ya da
tizerinde bir degisiklije neden olmamas: gerekir.
Bir tabloya zarar vermeden onu inceleyebilmek
icin, bilimadamlar “X-1sin1 floresans” adi verilen
bir yontemden yararlanirlar. Bu yontem sirasinda
tabloya X-ismlari gonderilerek bir gorintisi elde
edilir. Bu yontem, tablonun yapimminda kullanilan
maddeleri ya da tablonun ne tir bir malzeme tze-
rine yapildijini saptamaya yarar.

Gecmiste UnlU ustalar bile baska ressamlarin resimlerinin
benzerlerini yaparlarmis. Hatta bu, sanat egitiminin bir
parcasiymis. Jan Sorel adl bir ressam, ortacagda yasamis bir
hekim olan Paracelsus’u (solda) resimlemis. Onun resminin bir
benzerini Rubens de yapmis (sagda).

=




Tablolarin’ “gizli kalmis
yonlerini” bulmada bagka yon- 3 o
temler de kullanilir. Bunlardan
birine “karbon tarihleme” adi
veriliyor. Bu yontem sayesin-
de, eserlerin yasi kolaylikla
saptanabiliyor. Ayrica tablola-
rin yapiminda kullanilan boya
maddelerinin incelenmesiyle

de ipuglari elde edilebiliyor.

Firca izini Taniyan
Bilgisayarlar

Her ressamin kendine 6z-
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gt firca ya da kalem izleri olur.

Bu, elyazilarimizin birbirinden
farkli olmasi gibi bir seydir. G-
niimiizde bu izlerin yonii ve firca vurus siddeti sa-
yisal olarak incelenebiliyor. Bunu yaparken de
tzel bilgisayar yazihmlar kullaniliyor. Ornegin,
Hollanda’da Maastricht Universitesi'nden arastir-
macilar, Van Gogh’un eserlerini sayisal olarak bil-
gisayarda incelemeye baslamiglar. Arastirmact-
lar, ressamin eserlerinde kullandig: renklerin zitli-
gy, tuvallerinin yapisiny, firga izlerinin yoniint ve
firga vuruglarinin giictini bilgisayarda inceleyerek
sayisal verilere dontistiirtiyorlar. Elde ettikleri so-
nuclardan yola cikarak da tablolarin gergekten

Seytan Ayrintida Gizli!

Tarayici elektron mikroskoplari da sahte tablo-
lar belirlemede kullaniliyor. 19. ylzyilin ortalarinda
krom sarisi adi verilen bir boya ressamlarin gézin-
den diusmus. Nedeni, sanayinin gelismesiyle birlik-
te kUkurtli dumanlarin krom sarisi boyanin siyah-
lasmasina neden olmasiymis. Gunumuzde krom
sarisi yine kullaniliyor, ancak klcuk bir degisiklik
var. Krom sarisini olusturan boya taneciklerinin kir-
lilikten etkilenmemesi icin Uzerleri 6zel bir maddey-
le kaplaniyor. Yalnizca son 30 yildir Gretilen bu kap-
lama maddesinin varligi, bir tablonun 30 yil icinde
yapilip yapilmadigr hakkinda fiikir verebiliyor.
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Van Gogh'’a ait olup olmadigina iliskin ipuclar: elde
ediyorlar. Bu arastrmada gorev alan arastirmaci-
lardan Dr. Postma, bu durumu bir benzetmeyle
acikliyor: “lyi bir satrang oyuncusu, oyun tahtasi-
nim Uzerindeki durumu hemen kavrar. Bu, tablolar
konusunda uzman olan kisilerin durumuna ben-
zer. Oysa bilgisayar, cok kisa stirede bir insanin el-
de edebileceginden daha ¢ok veri elde eder. Bu da
satrancta bilgisayarin neden biiytkustalari yendi-
gini agiklar.” Arasurmacilar, hentiz deneme evre-
sinde olduklarini ve bilgisayarlarin bu iste hangi 6l-
ciide yarar saglayacagim zaman iginde anlaya-
caklarini soyltyorlar.

Boyadaki Catlaklar Neler Soyliiyor?

Kimi bilimadamlari tablolarin gergek mi, sahte
mi olup olmadiklarini anlamak icin zaman iginde
boyalarda olusan catlaklar inceliyorlar. Hatta gat-
lak olusumlarina iliskin modeller de gelistiriyorlar.
Boyalardaki catlaklarin kimileri, kafes benzeri ya-
pilar olustururken, kimileri de yildirim benzeri go-
rintamler olusturuyorlar. Catlak desenleri, sanatci-
larin kullandigr boyalarin kimyasal 6zelliklerine,
uygulama yontemine ve t(izerine boya yapilan
malzemenin 6zelliklerine gore degisiyor. Cinka



Bellini’ye
Kimler Yardim Etmis?

Giovanni Bellini adli Venedikli ressam, tablola-
rini yaparken ilk olarak arka plani boyardi. Ancak
X-i1sin1 géruntistnden anlasildigi gibi, agaclar ve fi-
gurler icin bosluklar birakirdi. Bu bosluklari sonra
doldururdu. Kirpi dikeninden ya da sincap kilindan
yapiimis fircalar kullanirdi. Resimleri cok sayida
boya katmanindan olusurdu. Boyama tamamlanin-
ca Uzerine saydam ve yagll bir parlatici strerdi.
Tablonun X-isinlaryla gértntilenmis halinde, 6n-
ceden yapilan boyamalarda agac gévdelerinin son
halindekinden daha farkli oldugu gérultyor. Ayrica
agaclarin arasindaki beyaz boya kursun icerdigin-
den, x-i1sinlariyla elde edilen gérinimunde de be-
yaz renkte gérunuyor. Giovanni Bellini’nin “Tanrila-
rin Bayrami” adli tablosunda iki ayr ressamin daha
emegi var: Titian ve Dosso Dossi. Tablo, 1514 ve
1529 yillari arasinda yapilmis. Bellini, 1514’te bas-
ladigi tablosunu bitirdikten iki yil sonra 8lmus. Ar-
dindan ayni tablo Dosso Dossi adli ressam tarafin-
dan biraz daha degistiriimis. 1529°da da Titian’in
tablonun arka planini bir kez daha boyadigi disu-
nallyor. Hatta bunu yaparken gdkyuzindn rengini
biraz daha degistirip arka plana dag eklemis.

Giovanni
Bellini’nin
“Tanrlarin §
Bayrami”
adl
tablosu

Tablonun
X-1sinlyla

alinmis

M goruntasa

o
Al

Solda gérdiginiz tabloda yalnizca iki genc kiz var. Yapilan
incelemeler, bu tablonun ilk halinde genc kizlarin annelerinin de
bulundugunu ortaya koymus. Bu durumda oldugu gibi, kimi
zaman tablolar glzellestirmek ya da yenilemek amacli
degisiklikler de yapiimis. Yeni teknolojiler, bu degisikliklerin ortaya
cikariimasini kolaylastiriyor.

belirli bir donemde belirli bir yerde yasamis olan
sanatgilar, benzer malzemeleri kullaniyorlar. Bu
nedenle c¢atlak desenleri de yasanan.yere ve do-
neme bagh olarak birbirine benzerlik gosteriyor.
Bu yoénteme gore tablolarin hangi iilkeye ve hangi
déneme ait olduklary, % 97 oraninda dogru ¢ikiyor,
Ancak arada ilging durumlar da olmuyor degil. Or-
negin, Italyan bir ressamm, resimlerini yaparken
Kuzey Avrupa’da kullanilan yontemlerden yarar-
landig: ya da Hollandali bir ressamun, Paris’te yay-
gin olan malzemeleri kullandigi ortaya ¢ikabiliyor.

Rembrandt mi, Degil mi?

1900’1erin basinda, 17. ytizyilda yasamisHol-
landali ressam Rembrandt'in oldugu dtstndlen
988 eser bulunuyormus. Zaman iginde yapilan in-
celemeler, bu saymin 1968’de 420’ye diismesine
neden olmus. Yine ayni yil icinde Hollandali sanat
uzmanlarinca basglatilan Rembrandt Arastirma
Projesi’'yle, Rembrandt'in tablolariyla ilgili gergek-
leri ortaya ¢ikarmak amaciyla bir ¢calisma bagla-
mis. Proje galisanlari, ona ait oldugu dustnilen
her tabloyu ayrinuyla inceleyip bilimsel yontemle-
ri de devreye sokmay1 kendilerine ilke edinmisler.
Elde ettikleri bulgulara gore tablolart siniflandir-
muglar. A, tablo Rembrandt’aait; B, tablo Rem-
brandt'in elabilir ama yine de uzmanlar emin degil;
C, tablo Rembrandt'in 6grencilerinden birinin ola-
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Rembrandt’in “Anatomi Dersi” adli tablosu, X-isinlariyla da incelenmis. X-isinlariyla elde edilen gérUntulerin hicbir zaman timuyle kesin
kanit olamayacagl, ancak bu tabloda géreceginiz gibi, Rembrandt’'in calisma ydntemlerine iliskin yararl ipuclar vereceg@i dusunultyor.
Elde edilen bu géruntiden Rembrandt’'in, tablosunu bélimlere ayirarak ise basladigini, dnce arkaplani, sonra énu boyadigini, bunu
yaparken nesneleri yerlestirecegi bélumleri bos biraktigini anliyoruz. Ayrica en soldaki adamin arkaplan boyandiktan sonra Uzerine
yapildigini ve en yiksekte duran adamin basinda sapka oldugunu ama sonradan sapkayl boyamadigini da 6grenebiliyoruz.

bilir anlamina geliyormus. Yirmi yil araliksiz stiren
proje, durgun bir donemden sonra 2004’te yeni-
den harekete ge¢gmis.

Proje kapsaminda, tablolarin yapiminda kulla-
nilan boyalar incelenmis. Bulgular, boyalarin
Rembrandt'm yasadigi donemde Hollanda’da kul-
lanilanlarla ayni olup olmadiklari agisindan ince-
lenmis. Ayrica boya formulleri ¢ézimlenerek,
Rembrandt'inkilerle benzerlikleri saptanmis.
Rembrandt, baslangicta mese agacindan yapilmig

panellerin fizerine resimlerini

yaparmus. Bu nedenle kullan, g mmrﬁmmrﬁmmrﬁmrﬁrﬁmun-ﬁmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
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digr agaglar da mercek altina
alinmis. Agaclarin yaslar, hal-
kalarina bakarak saptanmis
ve Rembrandt'in yasindan
genglerse tablonun ona ait ol-
madigma karar verilmis. Rem-
brandt déneminde, bugtinki
gibi yalnizca resim yapmak
amaciyla dretilen kumasglar
yoktu.Ressamlar, yelken bezi,
carsaf gibi malzemeler kulla-
narak’ tuvallerini hazwlarlard.
Arastirmacilar, tablolarda kul-
lanilan bezlerin her bir iplik ¢igi-

ni sayarak, ayni: kumas parga- -

sindan yapilmis tuvalleri belirlemeyi de unutma-
muglar. Burada soziint ettiklerimizin disinda da
birgok inceleme gerceklestirilmis. Boyama bigim-
leri, gozleri nasil yapugi, yashlar nasil gosterdigi
hep incelenmis.

Sahte Olmak Su¢ mu?

Roénesans déneminin Gnld ustalar, atélyele-
rinde resim yaparken yanlarinda calisan c¢iraklar
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Bir Ressamin izlerini Ararken

1887 - 1976 vyillar arasinda yasamis ingiliz ressam
Laurence S. Lowry, ingiltere’de dénemini sanayi bolge-
lerindeki yasami anlatan tablolariyla Gnladar. Lowry’nin,
tablolarinda surekli degisiklikler yaptigi, hatta Il. Dinya
Savasi sirasinda yokluk nedeniyle tuvallerini tekrar tek-
rar kullandigi sdylenir. Dinyanin Unli sanat dedektifle-

Tablolar incelenmeden énce
dikkatli bir bicimde
cercevelerinden cikariimis.

onlara yardim ederdi. Ressam, tabloya aktaracak-
larini olugturduktan sonra g¢iraklart onun yo6nlen-
dirmelerine gore resmi boyardi. Rembrandt'in da
bayle bir atélyesi varmis ve yapilan incelemeler
onun tablosu olarak bilinenlerin yaklasik yarisinin
ona ait olmadigini ortaya koymus. Bunun degisik
nedenleri var. O donemde eserleri cok begenilen
sanatgilara tablo yaptirmak icin insanlar neredey-

£

X-i1sinlariyla elde edilen

goruntilerde, Lowry’nin
Ust Uste yaptigi resimler
ortaya clkmis.
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rinden Dr. Nicholas Eastaugh, onun tablolarini incele-
mekle gorevlendiriimis. Dr. Eastaugh, aslinda bir fizikci;
ancak bu alandaki birikimlerini sanat eserlerini ve tarihi
eserleri inceleme alaninda kullaniyor. Dr. Eastaugh’a bu
gorevin verilme amaci, Lowry’nin bir sanatci olarak nasil
bir gelisim sureci gecirdigini belirlemekmis. Bu nedenle
Ozellikle birkac kat halinde boyadidi agirliklarindan anla-
silan tablolarini incelemisler.

incelemeler sonucunda Lowry’nin “Sari Ceketli
Cocuk” adl tablosunun ilk halinde, cocugun
boynunun daha ince oldugu ve gémleginin yakasinin
daha degisik bir konumda oldugu belirlenmis.

se siraya girerlermis. Bu durumda da tinlii sanatgi-
larim, tablolart giraklarina yaptrip yalnizca imzala®
diklari bile olurmus. Guntmiize gelince teknoloji—
nin hizli gelisimi sahte tablo yapanlarin isini iyice
zorlastiracak gibi gériniiyor. Ancak uzmanlar, bi-
limsel dasiinceyi elden birakmayip bu inceleme
yontemlerinin bir kismimin, bir eseri gergcekten ki-
min yapugini dogrudan kanitlayamayacagini belir-
tiyorlar. Ayrica sahte eserleri belir-
lemenin yalnizca teknoloji yardi-
muyla yapilabilecek bir is olmadig-
ni da vurguluyorlar. Onlara gore,
sagduyu ve deneyim de bu isin gok
onemli bir pargast. Bu durumda ye-
ni teknolojiler, insan “gdzinin” ve
“aklimin” yerini yakin bir zamanda

alamayacak gibi gériintiyor.
} Zuhal Ozer

Kaynaklar:

http://whyfiles.org/081art_sci/index.html
http://www.heingartner.com/vangogh/
http://www.forensic-access.co.uk/forensic-access-
publications/benchmark-newsletter/art-forgeries.htm
http://www.24hourmuseum.org.uk/manches-
ter/news/ART22941 . htmlPixsid =
http://www.mystudios.com/gallery/forgery/history/
Sassoon, D., “The Never Ending Project, Rembrandt
or not Rembrandt?”, Muse, Mart 2005

-




