
Mimarl›k, Uygarl›klar›n 
Tafla Geçmifl ‹fadesidir
Mimarl›¤› anlamak, biraz da tarihsel geliflimini
anlamaktan geçer. Çünkü, mimarl›kta her dönem, bir
sonraki dönemin temeli olmufl. Böylece zaman içinde
farkl› mimarl›k stilleri ortaya ç›km›fl ve günümüze dek
gelinmifl. Ancak, bu stillerin ortaya ç›k›fl› planl› de¤il;
kendili¤inden olan bir fley. Bir dönem, yap›lar belirli

biçimlerde, belirli malzemeler kullan›larak yap›l›rken,
daha sonra farkl› gereksinimlerin, farkl› sanat ak›mlar›n›n
belirmesiyle farkl› biçimlerde ve farkl› malzemelerle
yap›lmaya bafllanm›fl. Sonra insanlar geriye dönüp
bakt›klar›nda bunu farketmifller ve mimari aç›dan belirli
özellikleri tafl›yan dönemlere birer ad koymufllar; gotik,
barok, klasik, modern, postmodern gibi. Baz› mimarl›k
stilleri de ait olduklar› uygarl›klar›n adlar›yla an›l›r; M›s›r,
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‹nsan, eski tarihlerden bu yana gereksinimlerini karfl›lamak üzere
çeflitli yap›lar tasarlad›. Bunu yaparken de hangi ça¤da yaflam›fl
olursa olsun, elinde bulunan teknolojilerden, bilimden ve sanattan
yararland›. Mimarl›k, en basit tan›m›yla “belirli ölçü ve kurallara
göre yap›lar yapma sanat›”. Tarihi, neredeyse insanl›k tarihi kadar
eski. Ancak insan için mimarl›k, hiçbir zaman yaln›zca birkaç tafl› üst
üste dizip yap›lar oluflturmak gibi bir fley olmad›. ‹nsan mimari
yap›larda sa¤laml›k, ifllevsellik, kullan›fll›l›k ve güzelli¤in de
peflinden kofltu; düflüncelerini de yap›lar›na yans›tt›. 

Mimarl›k



Yunan, Sümer gibi. fiimdi ilk yap›lardan
günümüzdekilere küçük bir yolculuk yapal›m ve baz›
mimarl›k stillerini tan›yal›m.

Bilinen en eski yap›lardan biri ‹ngiltere’de, Stonehenge.
MÖ 3000-1600 y›llar› aras›nda bölgede yaflayan
insanlar›n yapt›¤› düflünülen bu yap›, daire biçiminde
dizilmifl büyük tafllardan oluflur. Stonehenge’in an›tsal
bir yap› oldu¤u ve burada törenler yap›ld›¤›
düflünülüyor. Ayn› dönemde Eski M›s›r’a, piramitlere
uzanal›m. Bunlar da kutsal say›lan yap›lar, ancak
Stonehenge’den daha karmafl›k ve daha büyükler. O
dönemde, halk›, firavun denilen tanr›-krallar
yönetiyordu. Piramitler, bu krallar için yap›lan büyük an›t
mezarlard›. Yap›mlar›nda kullan›lan kireçtafl› bloklar›, 3-15
ton aras› a¤›rl›ktayd›. Tafllar, bölgedeki ocaklardan
ç›kar›ld›ktan sonra birtak›m kesici aletlerle istenilen
biçimde yontuluyordu. Daha sonra, yap›m alan›na
tafl›n›p istenen yüksekli¤e kald›r›larak birbiriyle
birlefltiriliyordu. Tüm bunlar› yapmak için insan ve
hayvan gücü kullan›l›yordu.

MÖ 2000’li y›llarday›z; Mezopotamya’da, Sümerler
zaman›nda. Sümerlerin tu¤ladan yap›lm›fl, basamakl›
piramit biçiminde tap›nak kuleleri var. Bunlara “ziggurat”
deniyor. ‹çlerinde herhangi bir boflluk bulunmayan,
kütlesel yap›lar olan zigguratlar, kare ya da dikdörtgen
bir tu¤la taban üzerine oturtulurdu. Tepe noktas›na,
ziggurat›n çevresinde dolanarak yükselen bir rampayla
ya da merdivenle ç›k›l›rd›. E¤imli yan yüzeyleri ve
teraslar› a¤açlarla ve bodur bitkilerle yeflillendirilirdi.
Dünyan›n yedi harikas›ndan biri kabul edilen ve eski
eserlerde ad› çok geçen Babil’in Asma Bahçeleri’nin de
bir dizi ziggurattan olufltu¤u düflünülür. Kutsal
tap›naklara yolculu¤umuz sürüyor. MÖ 1000’li y›llardan
Büyük ‹skender zaman›na kadar Eski Yunanl›lar da çok
say›da tap›nak yapt›lar. Atina’daki Parthenon tap›na¤›,
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Stonehenge, ‹ngiltere

PPPP iiii rrrr aaaa mmmm iiii tttt llll eeee rrrr ,,,,   MMMM ›››› ssss ›››› rrrr

Colosseum, ‹talya

PPPP aaaa rrrr tttt hhhh eeee nnnn oooo nnnn ,,,,   YYYY uuuu nnnn aaaa nnnn iiii ssss tttt aaaa nnnn
Antik Ça¤ Mimarl›¤›n›n Temel Yap› Düzenleri
Antik Ça¤ mimarl›¤›n›n befl temel yap› düzeni vard›r: Dor, ‹on, Korint,
Toscana, Kompozit (‹on ve Korint’in kar›fl›m›). Bu düzenlerde, daha
çok sütun ve saçaklar›n düzenlenmesiyle birbirinden ayr›lan befl
temel üslup söz konusudur. Her düzen, belirli oran ve ölçülere göre
yap›l›r. Bir düzenin en belirleyici parças› sütun bafll›¤›d›r. Ama bütün
düzenler aras›nda ayr›nt›da birçok fark vard›r. 

Dor düzeni         ‹on düzeni



bunlar›n en güzel örneklerinden biri. Yunan tap›naklar›,
Antik Ça¤ mimarl›¤›nda kullan›lan befl temel yap›
düzeninden ikisi olan ‹on ve Dor düzeninde yap›l›r. ‹on
düzeni Anadolu’da, Dor düzeni de Yunanistan
yar›madas›nda ortaya ç›km›fl. Parthenon tap›na¤›, Dor
düzeninin en tipik örneklerinden. Örne¤in, Dor
düzeninde sütunlar yukar› do¤ru hafifçe daral›r;
gövdede keskin kenarl› ve çok derin olmayan 20 yiv
bulunur; sütun bafll›¤›, d›fla taflan bir kare ya da daire gibi
farkl› biçimlerde olur. ‹on düzenindeyse gövdede 24 yiv
bulunur; bafll›¤›n ön ve arka yüzlerinde sarmal biçimli
süslemeler yer al›r. Yunan tap›naklar›n›n en önemli
özelli¤i, din adamlar› yerine, mimarlar taraf›ndan yap›l›p,
sanatsal etki yaratmak üzere tasarlanm›fl olmalar›. 

Yolumuz flimdi de MÖ 100’lü y›llar›n Roma’s›na düflüyor.
Romal›lar, bu y›llarda bir beton türü gelifltirdiler ve
bafllang›çta bunu teras duvarlar› gibi bölümlerde
kulland›lar. Böylece tafl›n betonla birlikte kullan›m›, ilk
kez Roma ça¤›nda ortaya ç›kt›. Ünlü Roma yang›n›ndan
sonra, Roma yeniden yap›land›r›l›rken, beton daha
büyük miktarlarda kullan›lmaya baflland›. Zaman içinde
birçok imparator ve onlar›n mimarlar›, yeni yap›lar
yapt›lar. Roma hamam›, Constantine Kilisesi ve
Colosseum gibi... Tafl ve betondan yap›lan ve elips
biçiminde olan Colosseum’un d›fl yüzünde, kemer
s›ralar›ndan oluflan dört kat bulunuyor. Bu kemerlerin
ayaklar›nda, en alt katta Dor, ikinci katta ‹on, üçüncü
katta Korint düzeninde gömme sütunlar yer al›yor.
Ortas›nda gösterilerin yap›ld›¤› bir arena bulunan, 50 bin
kiflilik Colosseum, ortaça¤da y›ld›r›m ve depremlerin
etkisiyle büyük zarara u¤ram›fl. Rönesans’ta birçok
yap›n›n buradan al›nan tafllarla yap›lmas› nedeniyle de
en büyük zarar› insanlardan görmüfl.

‹flte geldik, gotik sanat ak›m›n›n hüküm sürdü¤ü
döneme... Mimarl›kta oldu¤u kadar, pek çok sanat
dal›nda da kendini gösteren Gotik dönem 12. yüzy›lda
bafllar ve dönemin din anlay›fl›ndan etkilenir. Gotik
yap›larda ince, yumuflak bir sanat anlay›fl›yla tasarlanm›fl
sivri kemerler, afl›r› bezemeli, zengin k›vr›mlar yer al›r. Bu
dönemde ayr› tafl kemerlerin oluflturdu¤u bir a¤a

benzeyen yeni bir kubbe biçimi gelifltirildi. Daha hafif
olan bu kubbe tipi, onu tafl›yacak duvarlar›n da ince
yap›lmas›na ve duvarlara büyük pencereler aç›lmas›na
olanak sa¤lad›. 1194’te Fransa’daki Chartres Katedrali’nin
yap›m›yla bu kubbelerden baflka, yap›n›n d›fl›nda yer
alan özel destekler (payandalar), hafif tafl iskeleler ve
kemerler de kullan›ld›. 

Rönesans, “yeniden do¤ufl” demek. 14 .yüzy›lda ‹talya’da
do¤an bu ak›m, matematiksel iliflkiler, simetri ve klasik
süslemeleriyle kendine özgü. Perspektif (nesnelerin bir
yüzey üzerinde göründükleri gibi çizilmesi) kurallar›n›n
ortaya ç›k›fl›yla mimarlar, tasarlad›klar› yap›lar›n bitmifl
halini çizerek gösterebiliyorlard›. Belirginlik, düzenlilik,
geometri Rönesans mimarisinin temel özellikleri oldu.
Rönesans mimarisinin en bilinen örneklerinden biri
Milano Katedrali.

1489-1588 y›llar› aras›nda yaflayan Mimar Sinan, yaklafl›k 40
y›l süresince ‹slam mimarisinin en güzel örneklerini
sergileyen eserler yaratt›. Camiler, mescitler,
medreseler, kervansaraylar, köprüler, hamamlar…
Süleymaniye, Selimiye ve fiehzade camileri onun ünlü
eserlerinden yaln›zca bir k›sm›. Eserlerinde ifllevi ön
planda tuttu¤u, ancak güzelli¤i ve sanatsall›¤› hiçbir
zaman göz ard› etmedi¤i söylenir. Yüzy›llard›r ayakta
duran eserleri onun ustal›¤›n›n kan›t› olarak görülür.

17. yüzy›lda Hindistan’a, Agra’ya gidiyoruz; hüzünlü ve
duygusal bir öyküsü olan Tac Mahal’e. Hint-Türk
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ABD’de, New Orleans’ta postmodernist yaklafl›mla tasarlanm›fl
bir meydan (solda). Piazza d’‹talia ad›ndaki bu meydan, o
bölgede yaflayan ‹talyanlara adanm›fl. Yeni Sanat ak›m›n›n izlerini
tafl›yan bir iç mekân tasar›m› (sa¤da). 

Gaudi’nin, Yeni Sanat ak›m›n›n etksiyle tasarlad›¤› eserlerden biri
olan Barcelona’daki Güell Park›’n›n bir bölümü.

Milano Katedrali



‹mparatoru fiah Cihan’›n ölen kar›s›n›n an›s›na yapt›rd›¤›
bu an›t mezar ‹slam mimarisinin en güzel
örneklerinden biri. Minareler, kubbeler, kemerler,
oymalar, kakmalar... ‹slam mimarlar›n›n tasarlad›¤› ve
üzeri ifllenmifl mermerle kapl› olan bu yap› 1649’da
tamamland›. ‹slam mimarl›¤›n›n bir baflka örne¤i yine
Agra’daki Fetihpur Sikri kentinde bulunuyor. Fetihpur
Sikri, 1569 y›l›nda Babürlü hükümdar Ekber taraf›ndan
kuruldu. Burada bulunan yap›lar, Babürlülerin hem ‹slam
hem de Hint etkisi tafl›yan eserlerinden .

17. yüzy›lda Avrupa mimarisine damgas›n› vuran barok
dönem oldu. Barok dönemde heykeller ve klasik
süslemeler daha çok kullan›l›r oldu. Ard›ndan gösteriflli
bezemeler içeren rokoko stili; onun ard›ndan da
durgun ve simetrik neoklasik dönem. 18. yüzy›l›n
sonlar›n› ve 19. yüzy›l› etkileyen bu dönemde geometrik
biçimler tercih edilirken, Yunan ve Roma yap›
düzenlerinden klasik süslemelere de s›kl›kla baflvuruldu.
19. yüzy›l›n sonlar›na do¤ru yavafl yavafl klasik
yaklafl›mlara tepkiler bafllad›.

Yirminci Yüzy›l› “Tasarlayanlar”
Yirminci yüzy›l mimarl›k aç›s›ndan büyük bir de¤iflim ve
yenilenme dönemi oldu. Mimarl›kta uzunca bir süredir
tarihsel ve klasik stiller egemendi. Ondokuzuncu
yüzy›l›n sonlar›nda, bu eski tarihsel stillere tepki olarak
Yeni Sanat ak›m› ortaya ç›kt›. Bu ak›m, daha çok
bitkilerin biçimlerinden, deniz yaflam›ndan esin kayna¤›
al›yordu. Üstelik pek çok ülkede benimsenmiflti.
Antonio Gaudi, bu ak›m›n öncülerinden biri oldu.
Yirminci yüzy›l›n bafllar›nda Art Deco denilen sanat ak›m›
da etkilerini göstermeye bafllad›. William Van Allen adl›
bir mimar, New York’taki ünlü Chrysler Binas›’n› Art Deco
stilinde tasarlad›; ça¤›n en etkileyici yap›lar›ndan biri
oldu. 1920’lerde, Almanya’da mimar Walter Gropius
taraf›ndan ünlü Bauhaus mimarisinin temelleri at›ld›.
Bauhaus’un mimarl›¤›n gelifliminde önemli pay› oldu¤u
söylenir. Düz çat›lar, dik aç›lar, kübik biçimler, gri, beyaz,
bej ve siyah renkler ön plana ç›kar oldu. 1935’te yap›lan
ve Frank Lloyd Wright’›n tasarlad›¤› fielale Evleri’yse
sanki yerçekimine yap›lan bir baflkald›r› gibiydi.
“Uluslararas›” denilen stilin etkilerini tafl›yan bu ev,
Modern ak›m›n yans›malar›ndand›. Yap›m›, 1957-1973 y›llar›
aras›nda süren Sidney Opera Binas›’n›n mimar› Jorn
Utzon, küresel çat›lar ve e¤ri biçimler kulland›¤› bu
tasar›m›yla neredeyse bütün kurallar› y›kt›. Burada
birkaç›ndan söz edebilmifl olsak da 20. yüzy›lda pek çok
mimar ça¤› etkileyen eserler yapt›lar. Mackintosh,
Corbusier, Mies van der Rohe, Louis Kahn, Richard
Rogers bunlar›n yaln›zca bir k›sm›.

Do¤adan Gelen Esin...
Do¤an›n kendine özgü bir iflleyifli, bir dengesi var. Bilim
ya da sanatta do¤adan esinlenerek bir fleyler üretmek

s›kl›kla baflvurulan bir yol. Mimarlar da, baz› tasar›mlar›n›,
do¤ada varolan çeflitli yap› ve iflleyiflleri örnek alarak
yap›yorlar. Bunlardan biri, Londra’da yap›m› sürmekte
olan Balt›k Milenyum Köprüsü. Köprünün özelli¤i,
alt›ndan bir deniz tafl›t› geçece¤i zaman, gözkapa¤›na
benzer biçimde aç›l›p kapanmas›. Do¤ayla
bütünleflecek bir biçimde tasarlanan Yeni
Kaledonya’daki Tjibaou Kültür Merkezi, ayn› zamanda
do¤adan esinlenilerek yap›lm›fl. Merkez, mimar Renzo
Piano’nun, bölgede yaflayan insan toplulu¤u olan

Frank O. Gehry, bu yap›y› tasarlarken, eski Amerikan
artistlerinden Fred Astaire ve Ginger Rogers’›n bir filmde
yapt›klar› ünlü danstan esinlenmifl.

New York’taki Chrysler Binas›, dünyan›n en ünlü otomobil üretim
firmalar›ndan birine ait. Tasar›m› da otomobil firmas› oldu¤u
düflünülerek yap›lm›fl. Mimar› William van Allen olan yap›, Yeni Sanat
ak›m›n› yans›t›yor. 



Kanaklar›n kültüründen etkilenerek tasarlad›¤› bir dizi
yap›dan olufluyor. Yap›m›nda bölgeye özgü bir a¤aç
türünden elde edilen kereste ve paslanmaz çelik
kullan›lan yap›n›n özelli¤i saatte 230 km’ye varan
rüzgâra ve depreme dayan›kl› olmas›. Yap›n›n iç k›sm›n›n
havaland›r›lmas›nda, rüzgâr›n içeri girmesini sa¤layan
özel bir sistem oluflturulmufl. Bu havaland›rma sistemi,
bir kemirgen türünün toprakta kazd›¤› tünellerin
havaland›rma sistemine benzetilerek yap›lm›fl.
Hongkong’daki Çin Bankas› da, h›zl› büyümenin, denge
ve esnekli¤in simgesi olan bambu bitkisinden
esinlenilerek tasarlanm›fl. Dörtte biri yeralt›nda bulunan
yap›n›n alt k›s›mlar› dörtgen, en üst katlar da üçgen
biçiminde yap›lm›fl. Bu tasar›m, bambu bitkisinin
büyümesini simgeliyormufl. Almanya’da Freiburg’da
deneysel amaçla tasarlanan bir günefl evi, enerji
gereksinimini tümüyle günefl ›fl›¤›ndan karfl›layan ve

kendi kendine yeterli bir sistem. Su, günefl toplay›c›lar
sayesinde ›s›t›l›yor, elektrik de günefl pilleriyle üretiliyor.
Yaz›n fazla gelen günefl enerjisi hidrojen olarak
bahçedeki bir depoda saklan›yor. K›fl›n, yak›t hücreleri
depodaki hidrojenle atmosferden ald›¤› oksijeni
birlefltirerek elektrik üretiyor. Bu evin ›s› yal›t›m›na esin
kayna¤›ysa kutupay›lar›n›n tüyleri. Kutupay›lar›n›n aç›k
renkli tüyleri, günefl ›fl›nlar›n› deriye iletir. Derinin rengi
daha koyu oldu¤undan, ›fl›nlar› emer ve s›cakl›¤›n›
böylece korur. Bu evde de duvarlar öyle tasarlanm›fl ki,
t›pk› kutupay›lar›n›n tüylerinin yapt›¤› gibi, günefl ›fl›nlar›
içeri girebiliyor; ancak d›flar› ›s› kayb› olmas› önleniyor.

Pek çok alandaki tasar›mc›lar›n s›k s›k esinlendikleri bir
molekül DNA. Hücrelerin çekirde¤inde bulunan ve
canl›lar›n özelliklerini belirleyen tüm bilgileri içeren DNA
molekülü iki zincirden oluflur. Bu zincirler, sarmal bir
yap›dad›r. Peki, bu sarmal yap›ya benzer dönüklükte bir
gökdelen yapmak nas›l bir düflünce? Tasar›m› yapan
Daniel Stocker’a ve birçok kifliye göre bu düflünce
heyecan verici. Böyle bir gökdelen henüz yap›lmad›;
ancak projesi üzerinde çal›fl›l›yor. Twistscraper (dönük
gökdelen anlam›na gelir) ad› verilen bu yap›n›n ortas›nda
silindirik bir sütun yer al›yor. Bu sayede deprem gibi güçlü
flok dalgalar›na karfl› çok dayan›kl› olaca¤› düflünülüyor.
Ayr›ca, gökdelenin bu biçimde olmas›n›n, güneflli ve
gölge k›s›mlar aras›ndaki s›cakl›k fark›n› ortadan kald›raca¤›

Bambu bitkisinin büyüme

biçimi (en solda), bu yap› için

model al›nm›fl. Bir bankaya ait

olan bu yap› (en sa¤da), t›pk›

büyümekte olan bir bambuya

benzer biçimde tasarlanm›fl.

Yap›n›n plan› (ortada), alt

bölümler dörtgen, en üst
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biçiminde. 
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Almanya, Freiburg’daki bu ev tümüyle kendi kendine yeten bir enerji
sistemine sahip. Yap›n›n duvarlar›, kutupay›s› tüylerinin ›s›y› deriye
aktar›fl biçiminden esinlenilerek yap›lm›fl. Kutupay›s› tüyleri ›s›y› deriye
aktar›r; deri de ›s›n›n d›flar› kaçmas›n› önler (altta, solda). Evin duvarlar›
da (altta, sa¤da) ayn› böyle bir özelli¤e sahip.

DNA benzeri gökdelenin modeli (solda), DNA (sa¤da).
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düflünülüyor. Yap›n›n dönük biçimi ve aerodinamik
özellikleri, de¤iflen atmosfer koflullar›n›n olumsuz
etkilerinden korunmaya olanak sa¤l›yor.

Do¤ayla Dost Tasar›m
Ünlü mimar Corbusier’nin (Korbuzye okunur) geçmiflte
ileri sürdü¤ü “yap›lar›n yaflayan birer makine oldu¤u”
düflüncesi, bugün yerini “yap›lar›n bitkiler gibi canl›
oldu¤u” düflüncesine b›rak›yor. Son y›llarda egemen
olan bu düflünce, mimari yap›lar›n do¤aya en az zarar
verecek, hatta en az etki edecek biçimde tasarlanmas›
gerekti¤iyle ilgili. Buna göre, do¤ay› tüketen, kirleten
de¤il, çevre dostu bir yaklafl›m benimseniyor. “Ekolojik
mimarl›k” olarak adland›r›lan bu yaklafl›m, bir yap›n›n
do¤umundan ölümüne kadar, girdileriyle ç›kt›lar›yla
do¤ayla uyumlu olmas› gerekti¤ini savunuyor.
Gerçekten de en do¤rusu, kulland›¤› enerji kayna¤›,
yap›m›nda kullan›lan do¤al kaynaklar ve at›klar› çevreyle
uyumlu olan sa¤l›kl› ve kullan›fll› yap›lar› tercih etmek.
Öyle ya, yap›lar da bitkiler gibi olmal›ysa bir düflünelim.
Bitkiler, bulunduklar› yerdeki topra¤a tutunurlar ve
gereksinimleri kadar su ve mineral madde al›rlar. Enerji
kaynaklar›ysa günefltir. Do¤aya hiçbir zarar vermedikleri
gibi, di¤er canl›lar›n da yaflama ortam›d›rlar. Yap›lar›n
tasarlanmas›nda, bitkilerin “yeterince kullanma” ve
“çevreye zarar vermeme” özelliklerinin benimsenmesi
gelecek yüzy›l›n mimarl›k anlay›fl›n› etkileyecek gibi
görünüyor. 

Yap›lar Ak›ll› Olursa...
Eskiden bir düfl olmaktan öteye gitmezdi, uzaktan
evimizi denetlemek. Oysa flimdi, yeni teknolojiler
sayesinde özel olarak tasarlanm›fl evleri uzaktan
denetleyebilmek mümkün olabilecek. Örne¤in,
tatildeyken, yaln›zca tufllu bir telefon kullanarak evimizin
güvenlik, ›s›tma, ayd›nlatma sistemlerini harekete
geçirebilece¤iz ya da benzer baflka iflleyiflleri devreye
sokabilece¤iz. Bu tip evlerin ya da büyük yap›lar›n
sa¤layaca¤› rahatl›klar bu kadarla kalm›yacak. Ak›ll›
yap›larda, ortam koflullar›ndaki de¤iflimleri de alg›layan
ve uygun düzenlemeleri kendi kendine yapabilmelerini
sa¤layan sistemler gelifltiriliyor. Ak›ll› yap›larda önemli

ölçüde enerji tasarrufunun da yap›labilece¤i
düflünülüyor. Önümüzdeki yüzy›l›n giderek
yayg›nlaflmas› beklenen yönelimlerinden biri de bu ak›ll›
yap›lar olacak. Yeni yap›lar›n önemli bir bölümünün ak›ll›
olacak biçimde tasarlanmas›, ayr›ca eskilere de ak›ll›
olma teknolojilerinin eklenmesi bekleniyor. ‹flyerleri,
evler, müzeler, fabrikalar, al›flverifl merkezleri,
kütüphaneler... Mikroelektronik ayg›tlar ve bilgisayarlarla
donat›lan tüm yap›lar›n insanlar›n söylemesine ya da
yapmas›na gerek kalmadan gereken iflleri yerine
getirecek hale getirmeleri bekleniyor.

n  n  n  n  n  n  n  n  n  n  Zuhal Özer
Kaynaklar

Lugger B., “Bauen wie die Natur”, Natur&Kosmos, Haziran 2000
Mimarl›k, Bilim Teknik Dergisi Eki, Kas›m 2002

www.artfaces.com/artkids/architect.htm
www.twistscraper.com

www. architecture.about.com

Son y›llarda gerikazan›m malzemeleriyle ev yapma denemelerine baflland›.
Bu biçimde yap›lm›fl evlerden birine “earthship” (Dünya gemisi anlam›na
gelir) deniyor. Earthship’ler, art›k otomobil lastikleri ve plastikle yap›l›yor. 

Mimarlar, yap›lar› tasarlarken, çizim yaparlar. Bu çizimlerin
gerçeklefltirilmifl halini görebilmek için de maketler yaparlar.

Mimarl›kta tasar›mdan yap›ma kadar pek çok aflama var. Afla¤›da
ABD’de, Minnesota Üniversitesi’ndeki Weisman Sanat Müzesi’nin
yap›m aflamalar›n› görüyorsunuz. Yap›y› Frank O. Gehry tasarlam›fl.
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